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Normunds Naumanis
Lūdzu, atpogājiet man te... 
Karalis Līrs. Valmieras teātrī. Režisors O.Kroders

Valmieras teātra un Krodera Karalī Līrā ir vairākas kailām emocijām un skaidru domu piesātinātas "bildes", par kurām vari aiz pārsteiguma priekā iesaukties: lūk, šajā vietā top kas vairāk par racionāli pārdomātu, kompozīcijā izsvērtu, teju bez būtiskām profesionālām iebildēm realizētu mākslu (kāda ir izrāde kopumā), — Mākslas šķīstījošais brīnums! Viena no tām man šķiet izsakām visu — gan šīs konkrētās izrādes, gan vispār cilvēka, sauktā par homo sapiens (bet vai tiešām tik saprātīgā?), eksistenci.

Kad vispārējā drēgnajā pelēkmelnajā, tehnokrātiskajā skatuves pasaulē, kura grabēdama nepielūdzami griežas milzīgā varas–dzīves divratu konstrukcija (ierosmi scenogrāfam Mārtiņam Vilkārsim no dižrenesanses sniegusi kāda Da Vinči projektēta agregāta skice), tikko dobji nošķindējušas niknās debesu ērģeļu trubas un telpu kā asi naži ar saviem itin visu atmaskojošajiem taustēkļiem šķērduši gaismas stari, no divām pusēm pieklusušo uzmanīgo skatītāju ieskautā "melnā visuma" — skatuves — centrā stāv trīs cilvēku figūras. Trausli, neaizsargāti radījumi, pavisam ne radības kroņi, viens no tiem — Riharda Rudāka Līrs, tuvu vājprāta izmisumam un ar dīvaini lauzītām roku kustībām apķēris sirmu, īsā ezītī cirpto galvu, saviem likteņbiedriem tā kā novaid, nosten: lūdzu, atpogājiet man te! Ne jau cietumnieka drānām radniecīgo brēgelisko linu kamzolīti kleitiņu viņš vaicā pogājamu, — savu paša nokaitēto galvu, jo Līra ciešanu mērs ir tik pilns, ka šķiet — vēl mirklis un viņa smadzeņu kauss kūpēs.

Viss — no sāpēm un prāta

Cita miglainās Albionas varone, ar savu valdīšanu tieši atbildīgā par tā dēvēto Šekspīra zelta laikmetu (un pašu Dižo bardu, jo to protežējusi un arī zākājusi) — karaliene Elizabete Antona Bruknera lugas versijā teikusi: viss šajā pasaulē ir no sāpēm un no prāta. To pilnībā var attiecināt gan uz Krodera Līru, gan Rudāka tik intensīvi apdzīvoto cilvēku, vārdā Līrs — no sāpēm un no prāta!

Saprāta miegs rada briesmoņus, tā Goija un Līrs, kurš cara, pižikkroni uzmaucis, sarkano samta mantiju kā peles asti neveikli aiz sevis tirinādams, pa reizei kājelēm tajā iepiņķējoties, tēlotajā infarkta lēkmē "aizrotaļājās" (bet varbūt ar šo izrādes teatrālā farsa ievadetīdi deva gudru signālu apkārtējiem — mīļie, es taču nudien esmu vecs un vienreiz šitas teijāteris var izrādīties realitāte — būšu beigts un pagalam!) un sadalīja savus valdījumus, nu, paši tak zināt kam — šī ir veca kā pasaule pasaka par tētiņu un trim dēliem. Sorry, meitām — Šekspīrs ir pirmais feminists, kurš uzskatāmi aprāda, ka elizabetiskajā dzimumu līdztiesības izpratnē nav dalījuma vārguļos un stiprajos pēc "krāniņu—petenīšu" klātbūtnes pazīmēm. Oi, oi, kādas maitas var būt varu un ne to vien sakārojušās mātītes — citstarp, šis koncepts vienmēr bijis tuvs šķelmīgajam ciniķim jeb reālistam Kroderam. Šekspīrs zināja, ko nozīmē dot visu varu sievietēm — Anglija Elizabetes valdīšanā kļuva par ietekmīgāko valsti pasaulē. Viņš tikai brīdināja — var gadīties arī cits rezultāts. Un Krodera Līrā runa ir taisni par tādu — bēdīgo sievieštirānijas galu, ko formā izdresēti viegli demonstrē Ievas Puķes baltā čūska ar indīgās lefkojas frizūru un Elīnas Vānes melnā bestija/gotu vampīrs, abas kā no modes dizainera Aleksandra Makvīna historisma stilizāciju kolekcijām izkāpušas. Anna Heinrihsone savu darbu pieprot — viņas kostimērija atgādina dekadentisku karnevālu, kurā katra stilizācija ir gan trāpīga rakstura zīmētāja, gan kopā rada tērpu ansambli, ko aizraujoši pētīt kā "uzmini nu" atrakciju, pārbaudot savas zināšanas mākslas vēsturē (Breigelis, Klimts, Kokoška, Šīle, Dikss — tie ir pirmie, kas atpazīstami...). Taču šajā hrestomātisko māžu kaleidoskopā dzimst izrādes vitālā, es riskēšu pat teikt — pozitīvā un jautrā atmosfēra. Līra stāsta dance macabre izrādās gandrīz vai no Noršteina Ezīša miglā, Šineļa un Pasaku pasakas pasaules iznākusi. Visā šajā likteņu cirkā/klaunādē jaušas gogoliskas noskaņas — distancēta iecietība pat pret visšaušalīgāko (intonācijā izrāde, Dievs lai mans liecinieks, ļoti atgādina režisora Krodera stāstus par Sibīriju — ar gaišu humoru par vistraģiskāko). Nu, kaut vai Līra–Rudāka tēls: tīrs "ezītis miglā" — aizkustinošs, sirsnīgs, bet arī kaprīzi neciešams un traģisks. Cilvēks problēma sev un citiem ar visiem nolādētajiem jautājumiem, tādēļ tiesīgs ieņemt goda vietu — izrādes centru. Ko viņš lieliski izdara. Kopā ar Ākstu (Aigaru Vilimu), savveida trubadūru bez ēzeļa, kas zongo kā viedais, ļaujot Šekspīra āksta viršos atrast un izgaršot sonetu aforistisko domas dziļumu. Āksts ar šo dziesmiņu saturu ieceļ mūžībā Līra "problēmu", ko tas risina tepat, tagad, uz vietas — šajā skatuves dzīvē, ņemdamies kā aptracis, lai noskaidrotu, vai viņam bez "varas dāvātās vērtības" ir arī kāda cita — tā smieklīgā cilvēciskā vērtība. 

Cilvēks bez sociālās vērtības

Iespējams, Krodera izrāde pirmo reizi tik krasi izvirza jautājumu — kas vēl ir cilvēks bez savas sociālās funkcijas?! Tiešām tikai drebošs tārps vai tomēr "ar tiesībām" (tvarj drožaščaja iļi ja pravo imeju...). Bet kam lai Līrs "adresē" šo jautājumu? Meitām un to diezgan nožēlojamajiem vīriem? Tie aizņemti ar varas pārdali — (karaļ)valsts mehānisms strādā bez apstājas. Līrs vienkārši ir traucēklis (gluži kā pensionārs Latvijas valstij), lieka mute un vēl ar saviem 100 vīriem, nemotivētajām pretenzijām, lai pret viņu — ar cieņu. Par ko? Lietderības koeficients taču līdzīgs zero, derīguma termiņš "iztecējis". Tik vienkārši. Tik sasodīti neērti. Tādēļ Līrs patiešām krīt uz nerviem ar savu "pātaru skaitīšanu" — kā jebkurš vecs vecis, kas atgādina, ka bija laiks, kad zāle zaļāka, kad "ar garaspēku pret karaspēku" un citus bla–bla–bla, piemēram, no Tautas frontes laikiem. Pareizi saka Kalniete — Latvija ir sašķelta: vieni strādā varas struktūrās, citi par varas makti tur grib ielīst, bet vēl citi "kačā pravas" uz pagātnes nopelnu–ordeņu rēķina, un tos pēdējos vajag ar ragutiņām uz mežu. Vislabākais, visu mīļotais Līrs būtu tad, ja viņš turētu muti. Arī Latvijā vislabāk būtu, ja visi, kas nav "struktūrās", turētu žaunas. Politiskajā ziņā Kroderam Līrā ilūziju nav — nevienu neinteresē tava cilvēciskā "pievienotā vērtība", ja tava funkcija, sociālā loma nav aktuāla. Labs cilvēks tik tiešām nav profesija. Tādēļ jau skan tik baisi tas "lūdzu, atpogājiet man te", ka Līrs ierauga šo skaidrību. Viņa dubultniekam — arī pieviltajam tēvam Glosteram (brīnišķīgi bruņniecisks Agris Māsēns) — aklajam redzīgajam paveicas vairāk — viņš pagaidām paliek dzīvs. Kaut gan tas vēl ir jautājums — vai dzīve tik sociāli nolemtā pasaulē ir "laime"? Bet Līrs pārceļas puķu valstībā (ekskaraļa rotaļāšanās ar ziedu vītnēm finālā gan var atgādināt arī par iespējamo alternatīvu — budisma meditācijām kā "izeju no bezizejas"). 

Un vēl — karalis izrādes izskaņā atsauc atmiņā noslīkušo Ofēliju no slavenās prerafaelītu laika gleznas — arī tā nabadzīte mira tāpēc, ka par daudz prāta un sāpju.


Rets un īpašs gadījums

Jā, es ar dziļu gandarījumu apgalvoju, ka valmieriešu Līra versija ir rets gadījums mūsu teātros, kad skatuviskajās norisēs redzi īstenojamies postmodernisma teorijas auglīgāko pusi. Skatoties iestudējumu, ārkārtā aktivizējas visdažādākie asociāciju slāņi, sākot, protams, ar glezniecību, politisko plakātu (Vilkārša sirpju–svastiku simbols), kino, senāku un aktuālo teātra pieredzi amplitūdā no Tovstonogova, Marka Zaharova līdz Viktjukam, un literatūru, beidzot ar muzikālo partitūru (par to atbildīgs Emīls Zilberts), kurā līdzās parodijai par Marseljēzu un pāris tautiskām zinģēm ieskanas attīrošas, uzmundrinošas kanonisko reliģisko mūzikas opusu daļas un vērienīga oriģinālmūzika. Turklāt asociāciju gūzma te ir ne ar negatīvo "jau redzēts" efektu, bet tā slāņojas kaut kādās jaunās varavīkšņainās nebijušā kombinācijās, kurās izlobi pat necerētus "domu kodolus". Piemēram, kā tas nākas, ka Karalī Līrā, lai cik "paredzams" būtu tā sižets un pat formālie paņēmieni šajā lielākoties metaforiskā, konstruktīvā teātra estētikā risinātajā izrādē, atliek būtiska vieta tam, ko sauc par anima mundi — dzīvajai dvēselei? Ne tikai aktieru mobilizētās spēles dēļ izrāde ir dzīva. Ne tikai Krodera skaidrā laikmeta izvērsuma aktualitātes dēļ. Virs šī teātra veikuma lido kāds labvēlīgs gars — eņģelis — un es zinu kādēļ, jo visiem, kas te strādā, patīk to darīt un viņi zina, kāpēc. Tas vienkārši ir viņiem svarīgi. Valmieriešiem nevajag "būt struktūrās", viņi godīgi ir mākslā, mīlot savu Kroderu. Oļģerts Līrs var būt laimīgs — viņa bērni savu tēti nepametīs nelaimē.
